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STATUS SZTUKI W KULTURACH PIERWOTNYCH

Z punktu widzenia nowozytnoeuropejskiego sztuka jawi si¢ jako obszar istnienia
wartosci estetycznych (pigkno), uobecnianych okre§lonymi §rodkami artystycznymi.
W spoteczeristwach pierwotnych to co obecnie nazywamy sztuka z reguty nie stanowi
odrebnej dziedziny kultury. Zwtaszcza w kulturze typu magicznego najprawdopodob—
niej nie wystgpowal powyzszy rodzaj dziatan, tzn. nie istniata ,,czysta” tworczo$¢ ar—
tystyczna. Nalezatoby powiedzie¢ precyzyjniej: w spoleczno$ciach archaicznych
zapewne nie wyksztalcita si¢ samo§wiadomos¢ sztuki (Goérecki 1983, s. 128 zdecydo—
wanie odrzuca jako anachronizm fakt istnienia ,,prymitywnej kultury artystycznej”
uwazajac, ze to antropolodzy dla swych potrzeb interpretacyjnych przeszczepiaja
wtasna, europejska §wiadomos$¢ sztuki na grunt kultury pierwotnej; procesy autointer—
‘pretacji sztuki w tradycji europejskiej analizowat Kowalski 1996). |
Podmiot kultury pierwotnej uprawia dziatalno$¢ aktualnie kwalifikowang jako

artystyczna, lecz nie nazywa jej sztuka. W ogdle zreszta nie przeprowadza on ostro
zarysowanych podzialéw na czynnosci i wytwory wylacznie praktycznego, badZ po—
nadpraktycznego przeznaczenia. Przypisywanie podmiotom podzielajacym magiczny
styl my§lenia przekonan artystycznych, analogicznych do tych, wypracowanych na
gruncie wspétczesnej historii sztuki, utrudnia préby podmiotowej rekonstrukcji tej
dziedziny kultury. C. Lévi—Strauss badajacy pierwotng spoteczno$¢ Bororo pisat:
,Jednakze wierzenia i codzienne obyczaje mieszajg si¢ ze sobg tak bardzo, iz wydaje
sig, ze tubylcy nie zwracaja zadnej uwagi na przechodzenie z jednej sfery rzeczywi—
stodci do drugiej” (Lévi—Strauss 1960, s. 234).

" Nie jest to stwierdzenie odkrywcze. Znamienity nasz znawca kultury ludowe;j
K. Moszynski dawno stwierdzit:
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Walory magii, sztuki, obrzgdowoSci rodzinnej, réznych stron spotecznego ustroju,
techniki itd., zespalaja si¢ w obrgbie prymitywnej kultury tak Scisle, ze badacz
musi je niejako rozrywaé, aby zaprowadzi¢ w tej dziwacznej plataninie jaki taki
tad, pozwalajacy na jej zgtebienie. Rozrywanie takie jest niezbedne, ale na chwile
nie wolno zapominaé, ze si¢ go dokonato i jak si¢ go dokonato. Nie wolno zapo—
minaé, Ze nasze podziaty sa sztuczne... (Moszyniski 1968, s. 46).

Jak zauwazyt S. Ossowski:

W tzw. spoteczeristwach pierwotnych sztuka nie wydziela si¢ w odrgbng sfere.

U plemion, ktére zyty bujniej, mozemy jej szukaé¢ we wszystkich dziedzinach zy—

cia. Wydaje si¢ wigc rzecza wlasciwa nie traktowaé tam sztuki substancjalnie jako

pewnej kategorii przedmiotéw, lecz raczej atrybutywnie: stanowi ona wtedy pe—
wien aspekt tamtej kultury, ogladanej przez pryzmat naszego dzisiejszego pojecia

sztuki (Ossowski 1966, s. 291).

Stwierdzenia powyzsze sg tym bardziej uzasadnione w przypadku spoteczenstw
charakteryzujacych sig tzw. synkretyzmem kultury typu magicznego. Jego mecha—
nizm niejako nie dopuszcza mozliwosci wydzielania poszczegdélnych dziedzin kultury
na wzor wspétczesnych podziatéw. Dla kultur typu magicznego charakterystyczna
jest monodziedzinowo$¢ praktyki i kultury, totez sfery takie jak: techniczno—uzytko—
wa, komunikacyjna i §wiatopogladowa tworza jednolitg cato§¢. Czynnosci technolo—
giczne w réwnym stopniu stuzg komunikowaniu okre§lonych wartosci §wiatopogla—
dowych, jak ma to miejsce w przypadku stowa mitycznego, sakralnego gestu itp.
(Patubicka 1991, s. 9—20).

Przyktadowo, aby wykonac¢ urng, nie wystarczyto zapewne dokona¢ niezbgdnych
czynno$ci fizyczno—technicznych, ale istotne byto ich zrealizowanie w okre§lonym
miejscu i czasie, przy wspétudziale odpowiednich stéw i gestow. Ostatnie z wymie—
nionych hipotetycznie uwarunkowan decydujacych o ,,wytworzeniu” naczynia dzisiaj
traktujemy jako zbgdny dodatek. W naszym odczuciu bowiem stowa lub taniec nie sa
konieczne do tego, by wykonaé rzecz. Natomiast dla cztowieka magii o ,,realnym”
zaistnieniu takiego przedmiotu jak wspomniana urna, oprécz dzialan fizycznych,
przesadzaly czesto sktadniki w naszym odczuciu symboliczne. Wigze si¢ to z odpo—
wiednio uksztattowang kulturowo norma, okreslajaca zasady spotecznego ,,bycia”

yokreslonych wytworéw w obrgbie danej grupy. Na normy takie sktadaja si¢ nie tylko
zaszlo$ci empiryczne, naturalne, ale przede wszystkim odno$ne przekonania. Powstata
w ciggu wiek6éw réznica w ocenie takich dzialan jak wykonanie naczynia polega
przede wszystkim na tym, ze czlowiek myS§lacy magicznie uwaza owe ,,ponadnatural—
ne” skfadniki swych czynnoéci na najzupelniej naturalne i tak samo niezbgdne do zro—
bienia naczynia jak glina, woda i odpowiednia temperatura pieca garncarskiego.
| & kolei, gdy archeolog gling i wodg traktuje jak zwykte surowce produkcyjne, czto—

| wiek my$lacy magicznie gotéw uwazac je za petne mocy zywioly.

Archeolog determinowany przesadzeniami pochodzacymi z wiasnej kultury, roz—
poznaje tylko albo techniczne strony pierwotnych dziatan, albo tez, kiedy usituje ba—
da¢ sztuke, szuka ich wybitnie artystycznych parametréw. Trudno mu oswoic si¢
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z myS§la, ze te dwa rozrézniane przez niego aspekty dawnych czynnosci stanowity
pewna jednig. Jesli przyjmiemy zatozenie o funkcjonujacej wéréd spoleczenstw pra—
dziejowych §wiadomoSci synkretycznej, to musimy wtedy stwierdzié, ze w kontekscie
omawianych kultur intencje dziataii znajdowaty swa motywacj¢ nie w systemach
warto$ci umieszczonych jakby ,,na zewnatrz” podejmowanych dzialan, lecz miescily
sie ,,wewnatrz” samego procesu/aktu dziatania (pozycja wspétuczestnika). Nie mogto
by¢ inaczej, przynajmniej w mys§l przyjetych tu zatozen, skoro sfera komunikacyjna
nie wyodrebniata si¢ jako osobna dziedzina. W magii wigc komunikowano nie tylko
poprzez dziatanie, ale dziataniem samym. Zreszta, nawet akty werbalne posiadaly
w odczuciu cztowieka magii moc wytwarzania stanéw rzeczy, tak jak ma to miejsce
w przypadku dziatari dla nas wytacznie fizycznych. Swiadcza o tym liczne dane etno—
logiczne dotyczace mowy magicznej. Widzimy zatem, iz w kulturze typu magicznego |
$wiat odbierany byl przez jej uczestnikéw w sposéb jednorodny. WartoSci objawialy : ;
si¢ w ramach okoliczno$ci zarysowanych bezposrednio§cig dzialaid. Dziatania takie, I
jak nalezy przypuszczaé, nie byty wytacznie projektowane, ale przede wszystkim
swoja realno$¢ zawdzigczaty temu, ze byly wykonywane (Jasiriski 1989, s. 109).
Synkretyzm magiczny w swej modelowej postaci nie istnieje juz w zadnej z ba—
danych przez etnologéw kultur. Istotg jego mechanizmu mozna odda¢ tylko jako typ
idealny (wedlug Webera). Jego znaczenie jest jednak bardzo wazne dla zrozumienia
przepasci dzielacej cztowieka wspéiczesnego od cztowieka pierwotnego. Pozwala
zrozumie¢ zaistniate r6znice w sposobach klasyfikacji rzeczywistosci spoteczno—kul-
turowej. Omawiany stan synkretyzmu magicznego wystgpowal z réznym nasileniem.
Uwaza sig, ze w efekcie przemian calo$ci praktyki spoteczefistw pierwotnie magicz—
nych wyksztalcila si¢ magia profesjonalna. Jej zaistnienie rozbifo pierwotny synkre—|
tyzm, w ktérym dziatania wewnatrz wspélnoty byly wykonywane faktycznie przez
wszystkich tak samo. Obszary praktyczno-rytualno—wierzeniowe, pierwotnie nieroz—
dzielnie zjednoczone, zaczgty polaryzowacé si¢ i konstytuowaé w postaci obrzgddw.
Jednoczes$nie wydzielita si¢ grupa oséb, ktére zaczely ,,na co dzieit” pielggnowac za—
soby grupowych wartoéci szczeg6lnie preferowanych, przewodzi¢ dziataniom rytual—
nym. Z grona tych wtasnie oséb wytonita si¢ grupa statych specjalistéw—czarowni—
kéw (dla odmiany, jeszcze w fazie dominacji magii synkretycznej kazdy byt
czarownikiem jakby sam dla siebie, kazdemu byty dostgpne Srodki dziatania rytual—
nego, stanowity one wtasno$¢ wspélnoty i nie byly objete szczegdlng tajemnica).
Nadal jednak, w okresie magii profesjonalnej, pozycj¢ czarownika charakteryzo—
wata przede wszystkim wielofunkcyjnosé jego dziatan, co doskonale odzwierciedla
synkretyczny jeszcze charakter magii. Czarownik petnit wiele funkcji, ktére wspo6t-
czeé$nie przyporzadkowaliby§my odrgbnym dziedzinom kultury. W cywilizacji ma—
gicznej byty one jednak nierozerwalne i w cato$ci przynalezaty do urzedu szamana.
Jako przyktad przyblizajacy status czarownika mozna podaé zasadg funkcjonowania
kowala w kulturze ludowej. Kowal wystgpowat przede wszystkim jako rzemie§lnik
zajmujacy si¢ obrébka zelaza, oprécz tego byt takze rolnikiem, lekarzem, weteryna—
rzem, fryzjerem itd. Oznacza to, ze obstugiwat on jednocze$nie wiele dziedzin zycia,

——
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co byto czym§ naturalnym. Na czym jednak polegala jego spoteczna ,,inno§¢”? Otéz,
bedac ,,jednym z wielu”, nie przestawat odtad by¢ kim§ wyjatkowym, co odczuwane
mogto by¢ tylko w granicach faktu bycia wtasnie kowalem. Tacy ludzie jak on zaczeli
definiowa¢ i zawlaszczaé obszar sacrum, zaczg¢li takze sprawowac nad nim piecze
w trybie pozadoraznym (obszernie na ten temat: Buchowski 1990).
Wraz z profesjonalizacjg szmanizmu doszto do autoregulacji §wiatopogladu spo—
\ feczeristwa. Pojawily si¢ zakazy, nakazy i normy, ktére przybraly forme¢ mitéw. Owo
stopniowe konstytuowanie si¢ oddzielnej sfery symboliczno-rytualnej pozwala na
okreslenie magii profesjonalnej jako systemu dualistyczno—magicznego (Buchowski,
Burszta 1992, s. 19 i n.).
/" Zajmijmy si¢ pozycja sztuki w tym systemie. Wydaje si¢, ze nadal nie ma tu dla
(niej miejsca jako wyodrebnionej dziedziny czystej twérczosci. Zastanowmy si¢ jed—
nak nad rola czarownika w nowym systemie i jego funkcja religijng (kaptana), w kie—
runku ktérej status czarownika ewoluuje. Szaman, w nowej rzeczywistosci, stat sig
"~ osobg najbardziej predysponowang do zajmowania si¢ tym, co p6Zniej nazywac sig
bedzie sztuka (muzyka, taricem, poezja, wreszcie plastyka). Ow kompleks dziatan
zwanych przez nas umownie sztuka byt, w omawianym typie kultury, nadal §cisle
zwigzany z catoScig zycia grupy, stanowit jeden z niezbgdnych elementéw umozli—
wiajacych jego funkcjonowanie. W kulturze magicznej mieliSmy do czynienia z jed—
/ noczesng sakralizacjg czynno$ci stosowanych jako §rodki realizacji celéw praktycz—
nych. Z czasem cele praktyczne staty si¢ poniekgd samowystarczalne. Nie wymagaty
osobnej sankcji. Takg sankcj¢ natomiast uzyskiwaty dziatania w pewnym sensie eli—
tarne.

Zasada ta odnosi si¢ takze do ,,dziet sztuki” i innych elementéw kultury material—
nej. Sztuka stuzy woli spoteczenistwa, a ksztatt dzieta to jakby akt magiczny wiazacy
si¢ z danym porzadkiem mitycznym. Z chwilg profesjonalizacji magii tylko niektore

(‘z dziatan spolecznych, jak i niektére tylko wytwory mogty by¢é wykorzystywane
w charakterze mediéw komunikujacych-okre§lone wartosci §wiatopogladowe. I tak
np. ozdéb na drewnianych sprzetach kuchennych nie traktowano w taki sam sposéb
jak ozdobnych sprzetéw stuzacych celom sakralnym. Ich przeznaczenie réznicuje si¢
z uwagi na przynalezny im kompleks znaczeri i wartosci. Wciaz jeszcze obserwujemy
obecno$¢ (przynajmiej formalng) pewnych rozwigzan proartystycznych w sferze zycia
codziennego (np. rzeZbienie lub malowanie sprzetéw uzytkowych), jednakze dzietem

/ sztuki nazywane beda tylko te spoéréd nich, ktére zdotaly z czasem zadomowié sie

\_\w sferze sacrum (np. te same sprzety uzyte do celow liturgicznych tatwiej stawaly sie
dzietami sztuki niz ich odpowiedniki stuzace do pracy w kuchni). W p6Zniejszych
okresach rozwoju dziatalno$ci artystycznej sztuce zaczgto przypisywacé szczegdlne
whasnosci w dziedzinie komunikowania wartoéci tzw. wyzszych. Fakt ten wskazuje na
specyficzng zwrotno$¢ réwniez w procesie definiowania samej sztuki. Chodzi o to, ze
status sztuki nadano sposobom obcowania z sacrum, z wyrézniong sfera wartoci
(Porgbski 1986, s. 42—61; Strézewski 1986; 1989).
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Sztuka w spoleczeristwach pierwotnych, jak zaznaczylam, nie moze by¢ okre§lona
tylko ze wzgledu na fakt np. wystgpowania malowanych lub rzezbionych przedmio—
tow. Niestety, taka przestanka jest zazwyczaj wystarczajaca dla archeologéw do tego,
aby méwic o przejawach dziatan artystycznych. O sztuce wolno méwié tylko wtedy,
gdy stanowi ona w miarg¢ autonomiczng dziedzing komunikowania warto$ci ponad—
praktycznych, a wiec gdy istnieje uksztaltowana dziedzina kultury symboliczne;.
Pierwociny tak rozumianego funkcjonowania zwigzkéw symbolizowania doszukiwaé
si¢ mozna w zasadzie dopiero w kulturach pomagicznych, dualno—magicznych, gdzie
sfera §wiatopogladowa zdazyla juz ,,wycofac si¢” z jednorodnego kontinuum praktyki
i zycia spotecznego. Powstaje pytanie, jak wobec tego mozna rozumie¢ pierwotne
funkcje sztuki, zwlaszcza tej zwigzanej jeszcze z obrzedem.

To, co obecnie nazywamy sztuka, przez bardzo dlugi okres swego rozwoju (przy—
najmniej w tradycji europejskiej) nie miato charakteru szczegélnego. W Grecji staro—
zytnej malarze i rzezbiarze byli wytwércami dziet klasy téchneé, a wige byli zwyktymi
rzemie$lnikami. Z czasem ich dziatalno$¢, tak jak twérczosc ,,sktadajacych stowa”
(czyli poetéw), podporzadkowana zostata utrzymywaniu przekazéw §wiatopoglado—
wych. Przezywanie sztuki stanowilo o jej istocie. Jeszcze Arystoteles w swej Poetyce
pisal, ze Spiew, tarce itp. (a wigc czg¢§¢ dawnych dziatari obrzgdowych) sprzyjaja
oczyszczeniu (osiaganiu katharsis), maja zatem sens terapeutyczny. Nie byla to wigc
sztuka kontemplatywna, zawierajaca ukryte jakosSci estetyczne dostgpne dzigki wy—
szkolonemu poczuciu dobrego smaku itp. Byta to sztuka polegajaca na przezywaniu,
na partycypacji. Najprawdopodobniej taki sposéb obcowania z wytworami demiur—
g6éw byl reprezentatywny dla wielu spoteczeristw prahistorycznej Europy. Mozna
ogdlnie powiedzieé, ze sztuka byta fragmentem interakcji dramaturgicznej, udziatem
w spektaklu, czgscig rytuatu (Morawski 1985).

Zapewne w przypadku interesujacych nas tu materiatéw kultury pomorskiej spra—
wy przedstawialy si¢ podobnie. Wiele wskazuje na to, ze ryty wykonywane na urnach
nie byly przeznaczone do do§wiadczania ich w taki sposéb, jak obecnie ma to miejsce
w galeriach lub wystawach muzealnych. Niewykluczone, ze rozbudowany proces
rytualéw funeralnych przewidywat okresowe przechowywanie urny ze szczatkami
zmarlego w domu, do czasu umieszczenia jej w grobie skrzynkowym. Trudno wszak—
ze zaktadaé, ze wowczas kontemplowano wystepujace na urnach przedstawienia. Re—
alizacje ikonograficzne mogly wprawdzie pelni¢ funkcje komemoratywne, jednakze
ostatecznie urny trafiaty do grobéw, w zwiagzku z czym nie byty przeznaczone do
ogladania. Wydaje si¢ natomiast, ze sens wyobrazeri na urnach zawiera si¢ w ich
wymiarze magiczno—sprawczym. Wyobrazenia te, ,,mialy za zadanie”, w pewnym
stopniu przynajmniej, powodowa¢é zdarzenia ktérych dotyczyty lub sprzyja¢ ich zaj—
Sciu. Interesujaco problem tak wtasnie rozumianej ikonografii przyblizyta A. Kto—
skowska, piszac o funkcjach przekazéw wizualnych w przedpi§miennej kulturze §re—
dniowiecznej Europy. Freski obrazujace sceny z wydarzen biblijnych nie byty
odbierane przez éwczesnych ludzi jako rodzaj pamiatkowych relacji. Byty to
W znacznej mierze obrazy zywe, przezywane. Dzigki nim wydarzenia np. zwigzane
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z Meka Pariska nie byly czym§ abstrakcyjnym, odlegtym w czasie. Byty to wydarze—
nia jak najbardziej aktualne, rozgrywajace si¢ hic et nunc. Zresztag w odczuciu czto—
wieka Sredniowiecznego istniaty one tylko dzigki owym Sciennym malowidtom, te—
atralizacjom pasyjnym itp. Przedstawione postaci ubrane byly w szaty ludzi
wsp6tczesnych odbiorcom. Uczestnicy misteriéw nie byli tylko biernymi widzami.
Brali oni udzial w rozgrywajacych si¢ wydarzeniach, uczestniczyli w ewangelicznych
dramatach, przezywali je tak, jakby sami tworzyli owe wydarzenia. Przeszlo$¢ nie ist—
niata bez teraZniejszosci. Nie troszczono si¢ o realia historyczne. Jest to przyktad ma—
gicznego jeszcze odbioru sztuki, odbioru zasadzojacego si¢ na przezywaniu, a nie na
zdystansowanym i zreflektowanym kontemplowaniu obrazu przekazujacego prawdy
historyczne (Ktoskowska 1981, s. 3301 n.).

Z tego wzgledu tzw. scenny narracyjne, jakie spotykamy na urnach kultury po-
morskiej, wypada uwazac za przejaw ,,sztuki w dziataniu”, sztuki nie bedacej jeszcze
,,sztuka dla siebie”, ale stanowigcej czg§¢ mortuaryjnego obrzedu. Prawdopodobnie
sam fakt graficznego zamieszczenia akcji obrzgdowej zwigzanej z pogrzebem posia—
dat znaczenie sprawcze. W takich sytuacjach niestusznie méwi sig, ze sztuka pelni
funkcje zastgpcze, ze jest symboliczna w potocznym tych stéw znaczeniu. Rysunek
sceny obrzedowej nie zastgpuje obrzedu, ale wspéltworzy jego przebieg, dopetnia go.
Urna wykonana wedtug okres§lonego normatywu formalnego stanowita czgs§¢ skom—
plikowanej procedury obrzgdowej przewozenia, a nastgpnie chowania szczatkéw
zmartego, Ikonografia urny nie miata dla uczestnika obrzgdu znaczenia symboliczne—
go, ale znaczenie czego$§ w pehi realnego. Najprawdopodobniej w myS§leniu magicz—
nym i mitycznym nie zachodzito rozréznienie dzialania faktycznego i pozornego,
postulowanego, zastgpczego. Bierze si¢ to stad, ze pojecie faktycznoSci w magii ma
zupelnie odmienne od naszego konotacje. W magii kazde dziatanie jest realne, tzn.
niesie za sobg okre§lone konsekwencje sprawcze (reguty myslenia magicznego wni—
kliwie analizowat E. Cassirer, zob. S6jka 1988, gtéwnie s. 53—107).

Jakkolwiek wtasciwego znaczenia sztuki funeralnej kultury pomorskiej nie jeste—
$my w stanie w sposéb wyczerpujacy okresli¢, mozemy stwierdzi¢, ze miata ona cha—
rakter przedautonomiczny, w wysokim stopniu magiczny. Tylko droga analogii do
znanych z przekaz6éw pisanych spotecznosci celtyckich nasuwa si¢ wniosek, ze ryty
na urnach nie tylko komunikowaty o wartoSciach §wiatopogladowych formutowanych
przez np. kaptanéw (jak celtyccy druidzi), ale przede wszystkim byly rytualng forma
uobecniania si¢ tychze warto$ci. Sztuka ta zatem byla najprawdopodobniej §rodkiem
partycypacji w przekazie §wiatopogladowym na temat zycia i §mierci — co wigcej,
tworzyla takie przekazy oraz odgrywata rolg narze¢dzia sprawczego (oczyszczajace—
go na plaszczyZznie psychologicznej; zmiany statusu oséb zmartych na ptaszczyznie
socjologicznej itd.). W spoteczenistwie twércéw halsztackiej kultury pomorskiej mo—
zemy liczy¢ si¢ z powolng instytucjonalizacja obrzedowego komunikowania podzie—
lanej wizji §wiata. Zapewne wyspecjalizowana wytworczo§¢ ceramiczna, nakierowa—
na na produkowanie naczyii wykorzystywanych w obrzedowosci funeralnej,
zyskiwata stopniowo pozycje coraz bardziej suwerennego o$rodka przekazywania


























































